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Ozet: Uygurlar, Orta Asya’nin en eski Tiirk halklarindan biri olup, tarih boyunca genis bir cografyada
kiiltiirel etkilesimler yasamis ve kendine 0zgii bir medeniyet gelistirmistir. Giliniimiizde Cin Halk
Cumbhuriyeti’nin Sincan Uygur Ozerk Bolgesi’nde yogunlasan Uygurlar, edebiyat, miizik ve sahne
sanatlar1 agisindan zengin bir kiiltiirel mirasa sahiptir. Uygur miizigi, halk kiiltiiriiniin en 6nemli
unsurlaridan biri olup, 6zellikle “On Iki Uygur Mukami” ile klasik bir sanat formuna ulasmustir.
Mukamlar, miizik, siir, dans ve sahne performanslarini bir araya getiren ¢ok katmanli bir sanat formu
olup, tarihsel siirecte Tiirk, Fars, Arap ve Cin miizik gelenekleriyle etkilesim iginde gelismistir. Uygur
halk miiziginde kullanilan galgilar, biiyiik ¢esitlilik gosterir. Kasgar, Hotan ve Turfan gibi sehirlerde
gelisen miizik kiltiirii, bolgesel g¢esitlilik gostermekte olup, mukam icralarinda belirgin melodik
farkliliklar tespit edilmektedir.
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The Culture and Music of the Uighur People

Abstract: The Uighurs are one of the oldest Turkic peoples of Central Asia, having experienced extensive
cultural interactions across a vast of geographical area throughout the history and lead to the development
of a distinct civilization. Nowadays, the Uighur population is predominantly concentrated in the Xinjiang
Uygur Autonomous Region of the People’s Republic of China who possessed a rich cultural heritage,
particularly in the fields of literature, music, and performing art. Uighur music is one of the most
significant element of folk culture and has attained a classical art form, especially through the “Twelve
Uighur Makams.” Makams are multi — layered artistic form that integrates music, poetry, dance, and stage
performances. This art has been influenced throughout its historical evolution by Turkish, Persian, Arabic,
and Chinese musical traditions. The instruments which used in Uighur folk music exhibited considerable
diversity. The musical culture developed in cities such as Kashgar, Hotan, and Turpan is regionally varied
with distinct melodic differences observed in the performance of the makams.
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Giris

Tiirk kiltiirti tarihinin olusumu ve evriminde 6nemli bir rol tistlenen halklarindan biri,
Uygurlardir. Uygurlarin tarihi, her agidan derinlikli ve zengin olmasiyla dikkat ¢ekmektedir.
Bu zenginlik, biiyiik o6l¢iide Tiirk topraklarinda sekillenen Onemli sosyal ve kiiltiirel
olusumlarin izlerini tagimaktadir. Tarihi siirecte farkli cografyalardan ve kiiltiirlerden beslenen
Uygurlar, zamanla bu etkilesimlerden siiziilen ve derinlemesine gelistirdikleri kiiltiirel
miraslarini glinlimiize kadar devam ettirmislerdir.

Uygurlara ait ilk bilgilere VIII-IX. yiizyillara ait mezar taslari, eski Tiirk yazitlar ve
eski Cin yilliklarinda rastlanmaktadir. Giiniimiizde Uygurlarin ana yerlesim yeri, Cin Halk
Cumhuriyeti’nin Sincan Uygur Ozerk Bolgesi’dir. Uygurlar, bu topraklarda IX. yiizyilda
gliclii bir devlet kurmuslardir. XIV. Yiizyila kadar yaklasik bes yiiz yil boyunca varligini
stirdiiren Uygur Devleti, Mogollar tarafindan yikilmistir (Vatkan, 2022, s. 155).

Uygur kiiltiirii, zengin bir folklor, edebiyat, miizik ve dans gelenegine sahiptir. Uygur
miizigi, binlerce yillik bir ge¢mise sahip olup, Tiirk halklarinin diger geleneksel
miiziklerinden izler tasir. Her mukam sarkidan dansa, siirden enstriimantal performanslara
kadar genis bir alana sahiptir ve her biri kendine 6zgii bir anlam ile ruha sahiptir. Ayrica, “On
Iki Uygur Mukami” gibi sistemler, Uygur miiziginin zengin yapisini ve cesitlifini gosterir.
Uygurlarin kullandigi miizik aletleri de bu halkin miizigini sekillendiren 6nemli 6geler
arasinda yer alir. Bu ¢alismada, Uygurlarin tarihi, kiiltiirel mirasi, 6zellikle miizik kiiltiirleri,
enstriimanlar1 derinlemesine incelenmistir.
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1. Uygur Tarihi

Uygurlarin bir devlet olarak ¢iktiklari, 744 senesinden onceki yasayislarina baktigimiz
zaman, bunlarin Orhun ve Selenga nehirleri kiyilarindan Aral Goli cevresine kadar
yayildiklarint ve zaman zaman degisik isimler altinda anilan bir Tiirk kavmi olduklarim
gormekteyiz. Bu devrede Uygurlar ilk 6nce Cinlilerin Hsiung-nu dedikleri Hunlarin, daha
sonra da Juan-Juan (Avar)larin hakimiyetleri altina girmislerdir. 487 tarihinde Uygurlarin bir
kismi Selenga nehri bolgesini terk ederek, Irtis nehri havzasina gelip yerlesmisler ve bu
bolgede bagimsiz olarak yasamaya baslamislar. Fakat bu bagimsizliklar1 ¢cok uzun stirmemis
ve tekrar Avarlarin hakimiyeti altina girmislerdir (izgi, 1989, s. 13-14). Orta Cag’1n en biiyiik
etnik topluluklarindan biri olan kadim Uygurlar, Orta Asya halklarinin etnopolitik tarihinde
onemli bir rol oynamustir. Yazili kaynaklardan elde edilen bilgilere dayanarak, Uygurlarin
tarihi yaklasik bin yillik bir donemi kapsamakta ve IV. Yiizyilda ortaya ¢ikan “Goache-
Tegreg” (yiiksek tekerlekli arabacilar) kabile birliginden, XIII — XV. Yiizyillara kadar
uzanmaktadir. Bu siiregte, Uygurlar nihai olarak Dogu Tiirkistan’daki yeni Uygur veya
modern Uygur etnosu ile Gansu’daki Sar1 Uygurlarin biinyesine dahil olmuslardir (Kamalov,
2001, s. 7).

Cin’deki gerceklesen Demokratik Devrim, Uygurlar i¢in ulusal kalkinma ve kimlik
ingas1 agisindan yeni perspektifler agmistir. Sosyalist toplumun kurulma siirecinde, Uygurlar
da Cin’in diger bazi etnik topluluklar1 gibi hizli bir sekilde ulusal konsolidasyon siirecine
girmistir. XIX. Yiizyilda Uygurlar Sincan’dan Sovyetler Birligi topraklarina gé¢ etmislerdir.
1921 yilina kadar “Uygur” etnonimi nadiren kullanilmis, bunun yerine yasadiklar1 yerlere
gore Kasgarli, Hotanli, Aksulu gibi isimlerle amilmislardir. “Uygur” adi, 1921 yilinda
Tagkent’te diizenlenen aydinlar toplantisinda, Sovyetler Birligi ve Sincan’da yasayan Uygur
topluluklari ortak bir kimlik altinda birlestirmek amaciyla resmi olarak kabul edilmistir. Bu
terim, Orta Cag’da Dogu Tirkistan’in niifusunu tanimlamak i¢in kullanilan tarihi bir isim
temel alinarak se¢ilmistir (Zaharova, 1959, s. 215-216).

2.  Uygur Kiiltiirii

Ath gogebe bir hayat tarzindan, yerlesik hayat tarzina gecislerinin ve bu uygarliga
kendi karakterini katarak yeni bir kiiltiir yaradilisinin en gilizel Ornegini Uygurlarda
gormekteyiz. Uygurlarin bu gelismesinde hi¢ siiphesiz Cin ve Hint uygarliklarinin da etkileri
vardir. Ancak, Uygurlar bu uygarliklardan etkilenirken bunu kendilerine 6zgii bir sekilde,
kendi kiiltiirleri i¢inde yasatmuslardir. Uygurlar arasinda kendini gdsteren kiiltiir yenilesmesi
yeni kiiltiirdeki gelisme ¢izgileri, yasadiklar1 yeni cografi bolgenin etkisini hissettirmektedir.
Uygurlarda, Bozkir ve Atli Gogebe o6zellikleri, sehir kiiltiirli i¢cin de bi¢cimlenmistir. Uygur
sehirlerinden gecen kervan yollar1 ileride, Dogu — Bati uygarliklar1 ile temas imkam
saglamistir (Izgi, 1989, s. 13).

Uygurlarin tarihi ana yurdu Cin topraklarinda yer alan Uygur Ozerk Bélgesi olsa da,
giiniimiizde Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan ve Tiirkiye gibi ¢esitli iilkelerde de
yasamlarini siirdiirmektedir. Niifus yogunlugu acisindan degerlendirildiginde, Uygur Ozerk
Bolgesinden sonra en biiyiik Uygur toplulugu Kazakistan’da bulunmaktadir. Sovyetler Birligi
doneminde Kazakistan, Uygur halkinin tarihini ve kiiltiiriinii kapsamli bir sekilde inceleyen
Uyguroloji bilim daliim merkezi haline gelmistir. Rus Imparatorlugu’nda Tiirkoloji’nin bir alt
dali olarak ortaya ¢ikan Uyguroloji, Sovyetler Birligi’'nde Uygur niifusunun 6nemli bir
kisminin Kazakistan topraklarinda yasamasi nedeniyle bu iilkede gelisim gdstermistir.
Sovyetler Birligi’nin ilk on yilinda Uyguroloji ¢alismalariin merkezi Moskova ve Leningrad
olmus, ¢iinkii baslica akademik kaynaklar ve bilim insanlar1 bu sehirlerde toplanmistir. Ancak
savas sonrast doneminde Sovyet Uygurolojisinin ana merkezi Almati’ya tasinmigtir
(Kamalov, 2016, s. 52).

Uygurlarin maddi olmayan kiiltiirel mirasina iliskin bazi temel degerlendirmeler su
sekildedir: Uygur toplumunda aile baglarinin giiclendirilmesi ve sosyal dayanismanin
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stirdiiriilmesinde “7oy” ad1 verilen ritiieller 6nemli bir yer tutmaktadir. Cocugun dogumuyla
baslayan bu torenler, geleneksel kiiltiirel pratiklerin devamliligini saglamaktadir. Ornegin,
yeni dogan bir ¢ocugun ilk kirk giiniiniin tamamlanmasiyla icra edilen “Kirk ¢itkarma” toreni,
ardindan bebegin besige yatirilmasini igeren “Besik toyu” ve ¢ocugun dini bir gegis siirecini
simgeleyen “Siinnet toyu” gibi torenler 6nemli kiiltiirel unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu
tir geleneksel ritiieller, sadece bireysel kimlik gelisimini degil, ayn1 zamanda toplumsal
biitiinlesmeyi ve kiiltiirel mirasin aktarrmin1 da saglamaktadir (Oger, 2018, s. 40-41).

Uygur kiiltiiriinde Mesrep adi1 verilen 6zgiin bir sanat okulu geleneksel hale gelmis
olup, sanatsal etkinliklerin gerceklestirildigi en 6nemli bulusma mekanlarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Mesrep, halk sarkilari, miizik, halk danslari, gelenek ve goreneklerin yani
sira kiiltiirel eglence tiirlerinin genel adidir. Mesrep, baslangicta belirli aile gruplar1 veya daha
genis topluluklarin katilimiyla diizenlenmis olup, zaman iginde geliserek Uygur topluluklar
arasinda bolgesel farkliliklar gostermistir. Bu etkinlikler, bireylerin sosyal normlar1 ve
kiiltiirel miras1 6grenmesine katkida bulunurken, ayni zamanda gen¢ nesillere misafir
karsilama, sofra diizenleme, ikram sunma gibi geleneksel gorgii kurallarini 6gretmektedir.
Bunun yani sira, katilimcilara miizik enstriimanlart ¢alma, sarki sdyleme ve mesrep
toplantilarinin belirli kurallarina riayet etme becerileri kazanmaktadir (Oger, 2018, s. 40-41).

Uygur dansi, halkinin zengin kiiltiirel mirasinin énemli bir pargasidir. Melodik yapisi,
ritmik 6zellikleri ve sanatsal iislubuyla dikkat ¢eker. Solo performanslarin yani sira birgok
grup performansi da bulunur ¢ogu neseli bir atmosfer ve ince mizahla 6ne c¢ikmaktadir.
Hareketlerde, oOzellikle ellerin zarifligi Uygur danslarina ozgiidiir. Genellikle danslar,
dansgilarin ellerinde ve baslarinda tasidig: tabaklar, kaseler, caydanliklar ve hatta karpuzlarla
gerceklestirilir (Yarkan, 2022, 157-158). Eski danslardan biri olan “Sama” belirgin anlamsal
degisimler gecirmistir. Bu konuda M. V. Israilov, doktora tezinde sunlar1 belirtmektedir:
“Uygurlarin eski danslari, dini inanglar ve ritiieller ile baglantili olmakla beraber, zaman
icerisinde bu etkilesimini kaybederek halk ve profesyonel dans alaninda yayginlastig
goriilmektedir”. “Sama” dansi, Ramazan ve Kurban Bayrami’nda Kaggar’da bulunan Heytgah
Camii’'nde icra edilmektedir. Bayram namazindan sonra ylizlerce kisi caminin genis
avlusunda hep birlikte Sama dansini1 yaparlar. Bu dans yalmzca erkekler arasinda davul
esliginde yapilmasindan dolay1 diger danslardan ayrilir. Dine dayali oldugu i¢in anitlarda ve
yazili kaynaklarda “Raksi Sama” olarak gecen bu dans, giiniimiizde Kazakistan’da yasayan
Uygurlar arasinda da devam etmektedir (Abdullaev, 2022, s. 67).

Biiytik Kazak bilgini Cokan Valihanov, Uygur halkinin dinamik ve neseli karakterini,
ayrica onlarin dans, miizik ve vokal sanatlarindaki iistiin yetkinligini detayli ele almaktadir.
Miizige iliskin olarak Valihanov, Kiigiik Buharalilar (Uygurlar), tiim Orta Asya toplumlari
arasinda biiyiik sayginliga sahiptir diye belirtmektedir. Ona gore, Uygur miizik topluluklar iki
telli lavta olan dutar ve sitar, rabab veya kalun (¢ubuklarla ¢alinan santur benzeri bir ¢algi)
gibi enstriimanlardan olusmaktadir. Ayrica, bir veya iki vokalistin el defleri esliginde 6nce Ali
Sir Nevai’'nin eserlerinden siirler, ardindan ise ask ve vatanseverlik temali ezgiler
seslendirdigini ifade etmektedir. Uygurlarin 6zgiirliikk¢i ve ulusal biling tagiyan sarkilari,
yalnizca sosyal toplantilarda (mesrep) degil, ayn1 zamanda kamusal alanlarda ve calisma
stireclerinde de yaygin olarak icra edilmistir. Bu baglamda Valihanov, Cin yonteminin, Uygur
halkinin ulusal bagimsizlik miicadelesini yansitan vatansever sarkilarini yasaklama
girisimlerinin daima sonugsuz kaldigin1 vurgulamaktadir (Hasanov, 1965, s. 42-43).

3. Uygurlarin Miizik Kiiltiirii

Uygur miizigi, birgok farkli bolgesel tarzi kapsamaktadir. Bu miizik, cografi olarak,
daglarla, ¢éllerle birbirinden ayrilan ve farkli topluluklar tarafindan yonetilen bir bolgenin
karmasik tarihi tirtiniidiir. Giiney vaha kentleri olan Hotan ve Kaggar’in miiziksel gelenekleri
Buhara ve Samarkant’in klasik Orta Asya gelenekleriyle yakindan iliskiliyken, dogu vaha
kentlerinden Kumul miizigi Kuzeybat1 Cin Miizigiyle daha yakindan iliskilidir. Bugiine kadar
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bolgenin vaha kentlerinden her biri kendi sesini ve repertuarini korumustur, ancak ticaret ve
insanlarin dolagimi sayesinde saglanan siirekli bir iletisim yoluyla ortak bir dil ve kapsayici
bir kiiltiirle de birbirine baglanmiglardir (Harris, 2014, s. 155).

Uygur calgilarinin ve miiziginin Cin kiiltlirtine etkisi, Tang siilalesi doneminde Cin’in
disinda Japonya, Kore ve Vietnam gibi iilkelere de yayilmustir. Hatta onun ilk sekli
giliniimiizde Japonya’da bulunmaktadir. Tang siilalesi doneminde, biitiin orkestralarla birlikte
kiirre ve desenli hali iizerinde dans etmesini bilen meshur dansézlerin de genellikle Kuca
sehrinden getirildigi bilinmektedir (Oger, 2019, s. 135-137).

Uygur Tirklerinin miizigi ve calgilariyla ilgili olarak bilgi sahibi oldugumuz 6nemli
kaynaklardan biri, eski Uygur sehirlerinin harabelerinde ve tapinaklarinda bulunan ve Kizil
Binev Tagkemerleri adi verilen VIII — IX. Yiizyildan kalan Budist ve Maniheist duvar
resimleri ile minyatiirlerdir. Merasim elbiseleri i¢inde baslarinda bir ¢esit sivri kiilahlari, ¢igek
sunan hanimlari, hizmetkarlar1 ve musikisinaslari ile bu resim ve minyatiirler, Uygur
kiiltiiriiniin zenginligini ve ihtisamin1 gostermektedir (Oger, 2019, s. 135-137).

XIII. yiizyilda diinyanin biiyiik bir kismin1 dolasan Marko Polo, seyahatnamesinde
Kaggar, Yarkent, Hoten ve Kumul gibi Uygur Tiirklerinin yasadig1 bolgeler hakkinda bilgi
verirken Kumul’da yasayan Uygurlar sdyle anlatir: Cok sevecen goriiniimlii ve kendilerini
eglenceye vermis insanlardir ¢linkii enstriiman g¢almak, sarki sdylemek ve dans etmekten
baska bir seyden anlamazlar. Bu bilgilerden de anlasildigi {izere miizik ve dans, Uygur
Tiirklerinin giinliikk yasaminda vazgeg¢ilmez unsurlardandir ve XIII. yilizyilda Uygur miizigi
oldukea ileri bir diizeydedir (Oger, 2019, s. 135-137).

iki Cinli miizikolog, Lu Yaoxiong ve Zhang Lui, Gansu’daki Sar1 Uygurlarin halk
sarkilar1 arasindaki benzerligi fark ederek bu konuya iliskin ¢ok sayida akademik makale
kaleme almiglardir. Her iki miizikolog, Gansu bolgesindeki Sar1 Uygurlar arasinda saha
calismalar1 yaparak, onlarin halk miizigi drneklerini incelemis ve bu sarkilarin Macar halk
miizigi ile onemli olgiide benzerlik gdsterdigini tespit etmistir. Arastirmalarinda, bu miizik
kiiltiirlerinin yapisal 6zelliklerini, tarihi baglarini, etnolojik yonlerini karsilastirmis, ayrica
dilbilimsel analizler gergeklestirerek konuyu kapsamli bir sekilde bilimsel olarak ele
almiglardir. Arastirmacilar, Sar1 Uygurlarin atalarinin “Tur Halk1” oldugunu ve bu alkin eski
donemlerde Hunlarla ayni bolgede yasadigini 6ne siirmektedir. Tur halkinin dili, Altay dil
ailesine ait Tiirk dillerinden biri olup, Hunlarin diliyle biiyiik benzerlikler tasimaktadir. Bir
kistm Hun topluluklart M.S. 1. Yiizyilda Avrupa’ya go¢ ederken, Sar1 Uygurlarin atalar IV.
Yiizyillda Gansu’daki Hesi Koridoru’na (Hexi) yerlesmistir. Sar1 Uygurlar, Tur Halkinin
folklorik unsurlarini biiyiik 6l¢iide korumuslardir. Ote yandan, Hun miizigi Avrupa’ya ulasmis
ve Bati’ya go¢ eden Hunlar araciligiyla Macarlar tarafindan benimsenerek giiniimiize kadar
taginmistir. Buna paralel olarak, Macaristan’dan Karadeniz ve Hazar denizi havzalarina, Orta
Asya’dan Sar1 Uygurlarin glinlimiizde yasadig1 bolgelere kadar uzanan genis bir cografya,
miizikolojik agidan Bes sesli sarki sistemleri bolgesi olarak adlandirilmistir. Bu bdlge,
yalnizca Dogu ve Bati’daki halklarin benzer sarki yapilarin1 bir araya getirmekle kalmamus,
ayn1 zamanda bu miiziklerin ortak kdkenlere dayandigini da gostermektedir (Turgun, 1989, s.
23).

4. On iki Uygur Mukam

Uygur On Iki Mukami’ndaki mugam kelimesi Uygur Tiirkleri arasinda belirli diizen ve
kurallar icerisinde sistemlestirilmis biiylik hacimli musiki eserleri igin kullanilmaktadir. Uygur
Tirklerinde Mukam biiyiik hacimli bir miizik eseri olup, bu eserde, eski zamanlardan devam
etmis olan halk kosuklar, Girip — Senem, Behram — Dilaram, Senevber, Sahzade Ferrix —
Melike Gulrux gibi tarihi destanlar ve Neva’i, Zelili, Sekkaki gibi sairlerin giizel gazeller
(siirleri) yer almistir. Uygurlarda mukam yerli 6zelligi, melodisi, kurulusu, 6zel ahenk sekli
bakimindan birkag tiire ayrilmaktadir. Birincisi Uygur On Iki Mukami olup diger mukamlar
ise yerli 6zellige sahip olan mukamlardir. Bunlar Kumul, Dolan, Turfan, Kuga, Hoten gibi
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bolgelerin kendine has Ozellik tasiyan ve 12 mukamdan farkli olan yerli mukamlardir
(Taxitiemuer, 2009, s. 13).

Uygur On iki Mukami’'min kdkeni hakkinda bugiine kadar gesitli goriisler ileri
stiriilmiistiir ve bu konu hala tartistlmaktadir. (...) Uygur mukamlarinin kdkeni MS. 5-6.
Yiizyillara hatta daha eskilere kadar gider. Tarihi dénemler i¢inde Uygur On Iki Mukaminda
yer alan mukam isimleri ve mukamlarin siras1 farkli sekillerde adlandirilmistir. ishak
Recebov’un “Makamlar Mesilisige Dair” isimli eserinde On iki Mukam sdyle siralanir:
Ussak, Nava, Ebuselik, Rast, Hiiseyni, Hicazi, Rebavi, Zengule, Irak, Isfahan, Zirefkend,
Buzruk (Oger, 2019, s. 138).

On iki Uygur Mukami’nin her biri “Cong Negme (Biiyiilk Nagme), “Dastan”(Destan),
“Mesrep” olmak iizere li¢ boliimden olusmaktadir. “Cong Negme” kisminda 9 — 10 tane
sarki vardir. Bu sarkilar, genellikle, lirik sarkilar. “Dastan” kisminda 3 ile 6 arasinda degisen
sayilarda sarki vardir. Bu sarkilar tahkiye niteliklerdir, yani ‘“Ferhat ile Sirin”, “Garip ile
Sinem” gibi halk destanlarindan alinan parcalar. Her sarkidan sonra bir mergul gelir.
“Mergul” terimi Arapgadir. Makam miiziginde bir ezgiden diger ezgiye gegerken calinan
gecis melodisidir. “Mesrep” kisminda 3 ile 6 arasinda degisen sayilarda sarki bulunmaktadir.
Bu kisimda yer alan sarkilar, genellikle, dans havasi olan oynak sarkilardir. Once yavas baslar,
gittikce cosku artar ve sonunda zirveye ulasir (Inayet, 2007, s. 370).

Goniimiizde Uygurlar arasinda “On ki Uygur Mukam:”n kendine has iki temel
dongiisii bulunmaktadir: “Kasgar Mukamlar1” ve “Dolan Mukamlar1”. Kasgar mukamlari
esas olarak Dogu Tiirkistan’in giiney bolgelerinde yayginken, Dolan Mukamlari, Taklamakan
Coli’nitin  batisinda yer alan Markit, Maraalbesi, Korla ve Carlik bdlgelerinde icra
edilmektedir. Ayrica, Dogu Tiirkistan’in giineydogu boélgesinde yaygin olan Hotan Mukamlart
da bulunmaktadir. Kasgar mukamlari, belirli isimlere sahiptir: Rak, Cabbiyat, Musaverik,
Carigah gibi. Buna karsin, “Dolan mukamlar1” yalnizca siraya gére numaralandirilir, 6rnegin
birinci mukam, ikinci mukam seklinde, bu diizen on ikinci mukama kadar devam eder. Her bir
“Dolan mukami”, bes bollimden olusan bir dongii igerir: Mukambesi, Cakma, Sanam, Salika,
Salarman. Ancak. “Dolan mukamlar1” olduk¢a az aragtirllmigtir. Su anda, “Dolan Mukamlar1”
temel alinarak tiliretilmis varyasyonlarin var olup olmadigina dair elimizde bulunmamaktadir.
[li mukamlar1 ve Hotan mukamlari, Kasgar mukamlar1 ile koken agisindan yakin bir iliskiye
sahiptir ve bu durum yalmizca mukamlarin isimlerinin benzerligiyle degil, ayn1 zamanda
miizikal yapi, metro-ritmik Ozellikler ve makam sistemlerindeki benzerliklerle de
kanitlanmaktadir (Arorrosa.l’, 2019, s. 319). Mukam tiirleri arasindaki karsilastirilma tablosu:

Ne Hamrapcwmid Hanicxas XorancKuil Honauckui
1 Pax FPax FPar Brpuman Mymxam
2 YaGonar Ya66muaT YaG6nar HMrxmaan Mmyxam
3 Mymasmpax Cerax Mymasupax Yuuman MyKam
4 TJapurax Yapurax Yapurax Typramuam MyKanm
5 Tlanmmmurax IMTamhmenrax Manmamurax Bemumuan mymam
6 VYaxan Maxan Yaxan AaTuHYN MyKaM
7T Anwmam A mcanm Anncasm Herruman ymykam
8 Omax Omiax Omar CoRRMIHHYH MYKAaOM
89 Banar Eanar Banr ToRKHIMHYH MYHKaM
10 Hasma Hasa Hasa OHuHYIH MYKaM
41 Cerax Mymasrpax Cerax OnBGHpHHTA MYKaM
12 Miipax Kycaiimn Hitpax OHMKKHHYHN MYyKaM
Ne | Kasgar Ili Mukami | Hotan Mukam | Dolan Mukam
Mukam
1 | Rak Rak Rak Birinci mukam
2 | Cabbiyat Cabbiyat Cabbiyat Ikinci mukam
3 | Musavirek Segah Musaverik Uglincii mukam
4 | Carigah Carigah Carigah Dérdiincii mukam
5 | Pencigah Pencigah Pencigah Besinci mukam
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6 | Uzhal Uzhal Uzhal Altinct mukam

7 | Acem Acem Acem Yedinci mukam

8 | Ussak Ussak Ussak Sekizinci mukam

9 | Bayat Bayat Bayat Dokuzuncu mukam
10 | Neva Neva Neva Onuncu mukam

11 | Segah Musavirek | Segah On birinci

12 | Trak Hiiseyini Irak On ikinci mukam

Tablo 1. Mukam Tiirleri (AronoBa.l, 2019, s. 319)

Rak Mukami, yirmi ii¢ nagmeden olusmaktadir. Bu makamin safak sokiip gilines
yiikselene kadar olan zaman diliminde icra edildigi bilinmektedir. Cebbayat Mukami (eski adi
hiiseyni), iic nagmeve iki yiiz elli bir misrali giifte ihtiva etmektedir. Con negme (biiyiik
nagme) kistminda on iki ezgi ve yiiz otuz yedi misral giifte, destan kisminda sekiz ezgi ve
yetmis altt misral1 giifte, mesrep kisminda ii¢ ezgi ve otuz sekiz misral giifte yer almaktadir.
Miisavirek Mukami’nda (asil ad1 rast makami) toplam otuz bir nagme ve ii¢ yiiz altmis {i¢
misrali giifte bulunmaktadir. “Carigah”, “Cargah” seklinde de telaffuz edilen bu makamin
asil ad1 ““hicaz”dir. Gece yarisinda icra edildigi bilinen Cehargah makami, on sekiz nagmeden
olusmaktadir. Bayat Mukam: Anadolu sahasinda ““Bayati” olarak bilinmektedir. Bayat
makami1 on dokuz nagmeden olusmaktadir. Segah mukaminda alti nagme ve yetmis iki misrali
giifte bulunmaktadir (S6nmez, 2017, s. 172).

Uygur Halk Klasik Miizik literatiiriindeki, On iki Mukama yerlestirilmis tiim
nagmelerin sayis1 301 pargadir. Buna On Iki Mukamin cevheri olan Abu Cesme Mukami’nin
(g6z yas1 kaynaklar1) 15 par¢a nagmesini ekledigimizde nagmeler 316 parca olmaktadir. Bu
nagmelerin hepsinin okunmasi 20 saatten fazla zaman almaktadir. 1980 yilindan 1992 yilina
kadar olan 12 yil i¢inde yapilan ¢aligmalardan sonraki 12 Mukam’in biitiin nagmeleri 320,
3123 misra metinden olusmustur (Taxitiemuer, 2009, s. 23).

“On Iki Mukami”nin korunmasi ve arastirilmasi alaninda &nemli bir tarihi olay,
Ozbekistan SSC Bakanlar Kurulu Devlet Radyo ve Televizyon Komitesi biinyesinde Uygur
mukamecilar orkestrasi kurulmas1 olmustur. 1970 yilinda, “On Iki Uygur Mukami”nin bir tiirii
olan “Ili Mukamlar1”, yasli kusak mukamcilarin katilimiyla kaydedilmistir. Uygur halk
calgilar1 orkestras1 icrastyla kaydedilen “Ili Mukamlar” kapsaminda Rak, Cabbiyat ve
Musavrek mukamlarinin kayitlart yapilmis ve bu kayitlar, Semerkand’da diizenlenen
Uluslararas1 Miizikoloji Sempozyumu 6ncesinde ii¢ plak halinde yayimlanmistir. Ayni yil,
Almati’da “Cazusu” Yayinevi tarafinda Kaggar Mukamlari’nin siirsel metinleri basiimistir. Bu
caligmalar, Uygur miizik geleneginin belgelenmesi ve diinya c¢apinda tanitilmasi agisindan
kritik bir doniim noktasi olmustur (Arorosa.l’, 2019, s. 319).

Kazakistan’da yasayan Uygurlarin kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerine destek veren en
onemli devlet kurumu “Kazak Halklar1 Asamblesi”dir. Kazakistan’da yasayan farkli etnik ve
kiltiirel yapidaki topluluklarin birer subesi bulunan bu kurumda, Uygur Boliimii aktif bir
sekilde faaliyetlerini yiirlitmektedir. Diger taraftan “Uygur Tiyatrosu”nda 180 civarinda
devlet sanatcisi calismaktadir. Uygur tiyatrosu gosterimleri her yi1l Kasim ayinda baglamakta
ve Mayis ayma kadar devam etmektedir (Oger, 2018, s. 27).

Almati’da faaliyet gosteren Devlet Uygur Miizikal Tiyatrosu, Uygur profesyonel
miiziginin Onciisii olan Kuddus Kucamyarov’un adini tagimaktadir. Uygur sahne sanatlari,
halk oyunlar1, bayram ritiielleri, geleneksel danslar ve diinya ¢apinda bilinen On Iki Mukam
gibi karmasik miizikal kompozisyonlara derin kiiltiirel koklere sahiptir. Kazak edebiyatinin
Oonemli isimlerinden biri Sabit Mukanov, Uygur halk miizigi ve sahne sanatlarini, bu kiiltiirel
mirasin tamamini igeren bir “ansiklopedi” olarak nitelendirmistir. 1934 yilinda Almati’da
kurulan Uygur tiyatrosu, tiyatro tarihg¢isi A. Kadirov’a gore, Orta Asya’daki Uygur halkinin
tiyatro ve miizik kiiltiiriiniin merkezi haline gelmistir. Tiyatro Kazakistan’in Halk sanatcilar
arasinda yer alan Ahmet Samiyev, Salima Sattarova, Mariyam Seymatova, Mahpir Bakiyev,
Rosengiil [lahunova, Zinnat Akbarova gibi énemli Uygur sanatcilar1 yetistirmistir. Tiyatronun
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gelisim stlirecinde, SSCB Halk Sanatcist Kuddus Kucamyarov (1918-1994) ve uluslararasi
alanda tanmnan bestecilerden biri olan Gaziz Dugasev (1917-2001) onemli katkilarda
bulunmustur. Uygur miiziginin merkezi haline gelen tiyatro, kiiltiirel mirasin korunmasi ve
aktarilmasinda temel bir rol oynamaktadir. Tiyatro biinyesinde "Nava" folklor ansambli,
"Yaslik" vokal ve enstriimantal toplulugu ile profesyonel bale grubu faaliyet gostermektedir.
Bu sanatsal topluluklar, Uygur sahne sanatlarini hem geleneksel hem de modern unsurlarla
gelistirerek kiiltiirel stirekliligi saglamaktadir. Uygur Tiyatrosu, Kazakistan’daki Uygur miizik
sanatinin gelisimi ve yayginlasmasi agisindan merkezi bir konumda yer almakta olup,
bolgesel ve uluslararasi sanat sahnesinde onemli bir kiiltiirel merkez islevi gérmektedir
(Kamalov, 2016, s. 50).

5. Uygur Miizik Aletleri

Uygurlarin halk ezgileri genellikle ravap/rebap, gicak/gicek, dutar, tambir/tambur gibi
calgilarin esliginde icra edilir. Ayrica bilim insanlari, Uygur halk miizik enstriimanlarini dort
gruba ayirarak simiflandirmigtir:

Kordofonlar (telli calgilar): Dutar, tambir, ravap, kalun, Kasgar ravabi, Dolan ravabu,
bas ravap, gircak, satar, hustar, bas hustar, cang

Idiofonlar (tel veya zar kullamlmadan titresimli olarak ses ¢ikaran miizik aleti):
Sapay, cuptas, cakea, kosuk, cavak

Membranofonlar (vurmali ¢aldilar): Dap, nagra, dumbak, tevilbaz

Aerofonlar (nefesli calgilar): Nay, kosnay, surnay, karnay.

Bunlar arasinda en ¢ok yaygin olan1 dutar galgisidir (Url-1).

5.1. Kordofonlar:

Dutar, biiylik armut seklinde bir tekneye ve uzun bir goévdeye sahip, iki telli bir miizik
aletidir. Uzerinde 13 adet perdesiz tel bulunmaktadir. Teknenin iist kisminda iki ahsap burgu
bulunur: dikey ve yatay. Tiim pargalar dut agacindan yapilir ve sik¢a kemik ile kakma
islemine tabi tutulur. Teller ipekten yapilmis olup, bir ucu gévdenin alt kismindaki ¢ikintiya,
diger ucu ise burgulara baglamir. Ust kapakta, tellerin iizerinde kii¢iik bir ahsap destek
bulunur. Teller genellikle dortlii akorla, bazen ise unison ve besli aralikla gerilir. Aletin diisiik
ses aralig1 kromatik, yiiksek ses araligi ise diatoniktir. Enstriimanin aralig1 bir buguk oktavdir.
Dutar, Uygur halki arasinda en yaygin ve sevilen halk miizigi enstriimanlarindan biridir. Hem
solo hem akor hem de topluluk enstriiman1 olarak kullanilir. 1936 yilinda Almata’daki miizik
atolyesi, Uygur dutarini, perdesiz uzun govde sahip olarak {retmistir. Tasarimcilar,
enstriimanin araligini genisletmeyi ve onu hem tampere hem de tampereli olmayan akorlarla
eserler ¢almaya uygun hale getirmeyi amaclamislardir (Vertkov, 1963, s. 134).

Resim 2. Dutar Calgist (Url-2)

Tanbur, {i¢ telli bir enstriimandir ve kiiclik armut bi¢imli bir gdvdeye, uzun bir sapa ve
kisa bir bas kismina sahiptir. Sap kismi yuvarlaktir ve 6n yiizeyi hafifce yassilagtirilmisgtir.
Sapa, kiristen yapilmis 14 perde baglanmistir. Tanburun ses dizisi diyatoniktir. Calinirken,
tanbur egik bir pozisyonda On tarafa dogru tutulur ve sap hafif¢e yukar1 kaldirilir. Sag elle
teller mizrapla cekilir, sol elin isaret, orta ve dordiincii parmag: ise birinci (melodik) teli
perdelere bastirir. Tanburun sesi oldukga giiclii ve parlaktir. Tanbur, dutara gore daha az
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yaygindir. Dutardan farkli olarak, tanbur daha c¢ok profesyonel bir enstriimandir ve halk
calgis1 olarak kabul edilmez. Tanbur, solo ya da diger enstriimanlarla birlikte ¢alinabilir.
Mukamlarin icrasinda oncii bir rol oynar ve énemli bir yere sahiptir (Url-2).

Resim 3.Tanbur Calgist (Url-2)

Kasgar Ravaby, kiigiik, yuvarlak formda oyulmus bir gévdeye sahip, list kismi deri bir
zarla kaplanmis, oldukc¢a uzun bir sap1 ve geriye dogru kivrilmig bir basi olan bir ¢algidir.
Tamamen dut agacindan yapilir, bas kismi hari¢ ve uzunlugu yaklagik 700 mm’dir. Kasgar
Revabi’nin karakteristik 6zelligi, sapin tabaninda bulunan boynuz benzeri ¢ikintilardir. Sap
tizerinde yaklasik 23 perde bulunur ve bu perdelerin dizi kromatik yapidadir. Kasgar
Rababi’nin ii¢ teli vardir; birinci ve tiglincii teller ¢ift, ikinci tel ise tek yapilidir. Birinci ve
ikinci teller ipekten yapilmis olup melodik gorev goriirken, {igiincii tel piringten yapilmis ve
rezonans gorevi goriir. Melodik teller genellikle bir dortlii aralikla akort edilirken, rezonans
teli ikinci telin bir beslisi altina (birinci telin bir oktav altina) ayarlanir. Calgi neredeyse yatay
bir pozisyonda tutulur ve ses, ahsap bir mizrapla ¢ikarilir. Solo performanslarda, sarki ve dans
miiziklerinde veya diger enstriimanlarla birlikte halk calgilar1 orkestralarinda kullanilabilir
(Urll).

Resim 4. Kaggar Ravabi (Url-2)

Dolan Ravabi, goriiniis agisindan Kasgarli olanla benzerlik gosterir, ancak saklarinda
perdesi olmamasi ve ¢ok sayida rezonans teli bulunmasiyla ondan farklidir. Dolan Ravabi’nin
boynundaki kocaman kocaman ¢ikintilar ¢ok daha kiigiikk boyutlardadir, bazen ise hig
bulunmaz. Genellikle boynu uzundur ama boynu Kasgarlidan daha kisadir (Vertkov, 1963, s.
134).
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Resim 5. Dolan Ravabi (Url-2)

Kalun, ¢eyrek tonlar ¢ikarmak i¢in sol el teli bronz anahtarla (gustap) ile bastirirken,
sag elde tutulan kemik bir mizrap parmaklarla ¢alinan daha kii¢lik bir Dulcimerdir. Kalun,
Giliney Sincan’da 6zellikle Dolanlar arasinda yaygindir. Makamda destekleyici bir rol oynar
(Harris, 2014, s. 157).

Satar, Uygurlarin yay ile ¢aldig1 bir ¢alg: aleti. Sekli tambura benzer 7 veya 13 teli
olur, bir tanesi melodili tel, degeri rezonans teldir. 18 perdesi vardir. Calarken sag el ile yay
idare edilir, sol el ise perdesi basilir. Tek calinabilir. Sesi ¢ok giizeldir, genelde makamin
ahenk ozellikline ¢cok uyar (Taxitiemuer, 2009, s. 69).

Berbap, Uygur miizik geleneginde Onemli bir yere sahip olan en eski telli
calgilarindan biri olarak bilinmektedir. Baslangigta mizrap ile c¢alinan bu enstriiman,
giinliimiizde ise parmaklarla icra edilmektedir. Dut ve ¢inar agacindan yapilan berbap, yaklasik
70 — 80 cm uzunlugunda olup, 30 perdeli ve 4 telli bir yapiya sahiptir. Geleneksel olarak
dikey pozisyonda tutulup ¢alinmaktadir (Oger, 2018, s. 145).

Kustar, profesyonel truplarin 6nde gelen bir enstriimanidir, 1960’larda gelistirilen
kustar, keman seklini Sincan’in erken donem Budist magara duvar resimlerinde yer alan
enstriimanlardan almigtir. Profosyonel Gijak gibi akort edilir, ancak tonu daha diisiik ve
yumusaktir, ¢iinkli tiim enstriiman agactan yapilmistir. Soprano ve tendr versiyonlari da
bulunur (Harris, 2014, s. 158)

Can, bakirdan yapilan ortas1 yuvarlak, ¢evresi diiz tabak seklinde olur, iki tane olup
bir birine vurularak ¢alinir (Taxitiemuer, 2009, s. 71).

Ziltar, otuz bes teli bulunan ziltar, satar, rebap kalun ve gitar gibi c¢algi aletlerinin
yerine de kullanilmaktadir. Sesi ince olup diger miizik aletleriyle birlikte ya da tek basina
calinmaktadir (S6nmez, 2017, s. 181).

Dud, Uygurlarin eski calgi aletinden biridir. Sekli gitara benzer, sekiz tane teli olur
(Taxitiemuer, 2009, s. 66).

Diltar: Uygurlarin son donemlerde kullanmaya basladig: telli bir miizik aletidir. Satar
ve tambura benzer bir yapisi olup hem keman seklinde arse ile hem de ¢ekerek calinabilir. Alt1
kismi ve sapi esit bir sekilde tasarlanmistir (Sonmez, 2017, s. 183).

5.2. Idiofonlar:

Sapayi, bu calginin yapiminda genellikle giirgen kayisi, mese gibi sert agaclar
kullanilip yan yana getirilmis ve birbirine baglanmis 46 cm uzunlugundaki iki agagtan
yapilmaktadir. Yan yana getirilen iki gubugun ortas1 metaldendir. Bunlarin {izerine yine halka
sekline getirilmis metal bir boliim eklenir. Bu kisim, sesin elde edildigi yerdir. Alt kisma,
kiiciik metal parcalar eklenir ve omuza vurularak ses elde edilir. Sapayi, zaman zaman diger
ritim sazlariyla birlikte de kullanilmaktadir (Sonmez, 2017, s. 185).
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Kosuk, arka yiizii birbirine vurularak calinan iki tahta kasik olup lizerinde ¢esitli
islemeler bulunmaktadir. Genellikle elma ve erik agacindan yapilmaktadir. Her iki elde bir ¢ift
bulunan kasiklarin sag eldekileri birbirlerine; sol eldekileri diz veya omza vurulmak suretiyle
ritim tutulmaktadir (Sonmez, 2017, s. 184).

5.3. Aerofonlar:

Ney, tarihi kokeni eski ¢aglara dayanan, baslangicta hayvan kemiklerinden iiretilmis,
iki veya ti¢ delikli ve iifleyerek ¢alinan bir nefesli Uygur ¢algilarindan biridir. Zamanla yapim
tekniginde degisiklikler meydana gelmis olup, giinlimiizde aga¢ malzemeden iiretilmekte ve
delik sayisi sekize kadar ulasmaktadir. Neyin boyutlar1 kullanilan malzemeye bagli olarak
farklilik gostermekte olup, kemikten yapilan 6rnekleri yaklasik 20 cm, agagtan yapilanlari ise
40-50 cm uzunlugunda olabilmektedir (Oger, 2018, s. 167).

Burga, Uygurlarin en eski nefesli ¢algilarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Yaklasik 20 — 30 cm uzunlugunda olup, yay formunda bir yapiya sahiptir. Geleneksel nefesli
calgilardan farkli olarak, parmak deliklerine sahip degildir, bu da onu iifleme teknigi
acisindan 6zgiin bir enstriiman haline getirmektedir(Oger, 2018, s. 167).

Balaman, kisa ¢ift kamis, dikey kamis boru, yedi parmak deligi vardir ve enstriimanin
agiz kismima yakin yerde bir ¢apraz par¢a kamis ile akort edilir. Balaman su anda yalnizca
makamda ana enstriiman olarak kullanilan Hotan bolgesinde bulunur (Harris, 2014, s. 158).

Surnay, kiiclik ¢ift kamistan Shawm, konik agac govdesinin yedi 6n deligi ve bir bag
parmak deligi vardir. Metal zili ve metal bir agizlig1 vardir. Dongiisel nefes alisla calinir ve iki
oktav iizeri bir ¢esitlemeye sahiptir (Harris, 2014, s. 158).

5.4. Membronofonlar:

Dumbak, eskiden kurumus aga¢ goévdelerinin oyulup lizerine deri gegirilmesi suretiyle
yapilan ve el ile ¢alinan dumbakin zaman igerisinde ¢esitli sekilleri olusmus olup farkli gubuk
ve tokmaklarla ¢alinmaktadir. Daire seklindeki dumbakin ¢api, ortalama 40 — 50 cm olmakla
birlikte; zengin ve yiiksek sesi ile diger miizik aletlerine ritim saglamakta ve mesreplerde
siklikla kullanilmaktadir (S6nmez, 2017, s. 184).

Nagra, Vurgulu calgi aleti. Govdesi demirden yapilan, iistiine deri gerilmis, uzunlugu
35 cm, ¢ap1 25 cm etrafinda olup iistii biiyiik, alt1 kiigiik, disardan sekil olarak vazoya benzer.
Bir biiylik nara ve birkac kii¢iik naralar ile bir biiyilk nara bir araya getirerek c¢alinir
(Taxitiemuer, 2009, s. 67).

Tef, ahsap bir cerceve lizerine gerilmis esek veya sigir derisi bulunan, i¢inde metal
halkalar bulunan ve elle calinan ritmik bir ¢algidir. Genellikle klasik usul miiziklerinde ve
mesrep toplantilarinda ritim araci olarak kullanilir. Farkli boyutlarda iiretilen tef, melodik tef
ve mesrep tefi gibi cesitlere ayrilir. Bu enstriiman, 6zellikle topluluk miiziklerinde ve
danslarinda ritmi belirleyici bir rol oyner, miizigi daha derinlemesine hissedilmeye yardimci
olur (Oger, 2018, s. 167).

Sonu¢

Tiirk kiiltiirii, her zaman medeniyetini tekamiil ettirme ¢abasi i¢inde olmustur. Tiirk
halklarinin bilincinde giiclii bir sekilde var olan gelenekler, manevi degerlerinin 6n planda
tutulmasini saglamistir. Bu durum, diinya ile uyumun korunmasina, diinyaya kars: siirsel ve
miizikal bir yaklagimin gelismesine ve insan varolusunun temeli olarak maneviyatin
korunmasia katkida bulunmustur (Aromora.l, 2019, s. 318). Uygur Halki, kokli tarihi,
zengin kiiltiirel miras1 ve kendine 6zgii sanat anlayisiyla, Orta Asya’nin en énemli kiiltiirel
unsurlarindan birini olusturmaktadir. Tarih boyunca farkli cografyalara yayilan Uygurlar, bu
siirecte cesitli kiiltiirel etkilesimlere acik olmus, ancak 6z kimliklerini ve geleneksel
sanatlarin1 korumay1 basarmislardir. Uygur miizigi, On Iki Mukam gibi klasik miizik
formlarindan halk sarkilarina, danslardan enstriimantal eserlere kadar genis bir alani
kapsamakta ve Uygur kimliginin en 6nemli tastyicilarindan biri olarak kabul edilmektedir.
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Arastirmalar, Uygur miiziginin tarth boyunca Tiirk, Fars, Cin ve Arap miizik
gelenekleriyle etkilesim icinde oldugunu, ancak kendine 6zgii yapisini muhafaza ederek
ozgiin bir miizikal sistem olusturdugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle Kasgar, Hotan ve
Turfan gibi merkezlerde gelisen Uygur miizik kiiltiirii, hem bolgesel ¢esitlilik hem de ortak
sanatsal unsurlar agisindan dikkat gekmektedir. “On Iki Uygur Mukami” Uygur miiziginin
yalnizca bir eglence aract olmanin Otesinde, felsefi ve sanatsal bir anlati aract oldugunu
gostermektedir. Mukamlar, siir, dans ve teatral unsurlarla birleserek zengin bir kiiltiirel
biitiinlik sunmaktadir. Mukamlar, yiizyillar boyunca halk miiziginin en iyi geleneklerinden
ilham alarak yaratilmigtir. Bu eserler, Uygur bestecilerinin yaratict yeteneginin bir {riinii
olarak sekillenmistir. Yazili bir miizik notas1 olmaksizin gelisen bir kiiltiirel ortamda dogan
mukamlar, nesilden nesile sozlii olarak aktarilmistir.

Uygurlarin kullandigr miizik aletleri de bu kiiltiirel mirasin 6nemli bir parcasidir.
Geleneksel ensrtiimanlar, toplumsal ritiieller, dinsel torenler, eglence ve profesyonel miizik
icralarinda farkli baglamlarda kullanilmistir. Ozellikle mukam icralarinda tanbur, ravap, satar
gibi telli ¢algilar 6n plana ¢ikarken, dap ve nagra gibi vurmali ¢algilar ritmik yap1 agisindan
destekleyici roller iistlenmistir. Dans ve sahne sanatlar1 agisindan degerlendirildiginde,
Mesrep ve Sama gibi geleneksel dans ritiiellerinin Uygur halkinin sosyal yapisinda énemli bir
yer tuttugu goriilmektedir. Kiiltiirel mirasinin korunmasi ve sahne sanatlarinin yasatilmasi
konusunda 6nemli bir yere sahip olan Almati Devlet Miizikal Tiyatrosu, Uygur sanati ve
kimliginin modern diinyada temsil edilmesine biiyiik katki sunmaktadir. Tiyatronun
sanatcilari, geleneksel ve modern sanat anlayislarini bir araya getirerek Uygur miizigi ve
sahne sanatlarinin doniisiimiinii yansitmaktadir. Uygur kiiltlirel mirasi, gecmisin izlerini
tasiyan ve siirekli gelisen dinamik bir yap1 olarak varligini siirdiirmektedir. Yapilan
arastirmalar, Uygur halk sanatinin ge¢mis ile gelecek arasinda bir koprii kurarak, kimlik ve
sanat arasindaki derin bag1 yansittigini ortaya koymaktadir.
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