GASTON BACHELARD’IN MEKANIN POETIKASI BAGLAMINDA FATIH
HARBIYE ROMANI

Gokgen Seda BAHADIR”
Ozet: Cumhuriyet Dénemi’nin en 6nemli temsilcilerinden olan Peyami Safa, yazdigi Fatih-Harbiye
romantyla Dogu ve Bati kiiltiiriine farkli bir elestiri getirmistir. Bu ¢alismada Gaston Bachelard’in Mekanin
Poetikasini ele alarak, mekan odakli bir okumayla metni incelemeye calistim. Mekanlart siniflandirarak,
mekanlara ait esyalar1 ve sahislar1 bu basliklar altinda ¢oziimlemeye calistim. Gaston Bachelard ekseninde
yaptigim bu ¢aligmada nitel aragtirma tekniklerinde metin/igerik analizinden faydalandim. Mekan bilimi,
cografya merkezli okumanin alt dali oldugundan cografya merkezli okumaya da degindim. Mekan
biliminin insan psikolojisi izerindeki etkisine de dikkat ¢cekmeye ¢alisarak Fatih Harbiye romanina yeni bir
bakis agis1 getirmeyi amagladim. Fatih Harbiye romaninda Bachelard’in mekan poetikasina deginen derli
toplu bir ¢aligma heniiz yapilmamistir. Boyle bir ¢alismanin edebiyat sosyolojisi ve mekan merkezli
okumalarda faydali olacag: diistiniilebilir.
Anahtar Kelimeler: Cografya, Mekdn, Dogu-Bati, Peyami Safa.

Fatih Harbiye Novel 1n the Context of Gaston Bachelard's Poetics of Space

Abstract: Peyami Safa, one of the most important representatives of the Republican Period, brought a
different criticism to Eastern and Western culture with his novel Fatih-Harbiye. In this study, I tried to
analyze the text with a place-oriented reading by taking Gaston Bachelard's Poetics of Space. By classifying
the places, I tried to analyze the objects and people belonging to the places under these headings. In this
study I made on the axis of Gaston Bachelard, I benefited from text / content analysis in qualitative research
techniques. Since spatial science is a sub-branch of geography-centered reading, I also touched on
geography-centered reading. There has not yet been a comprehensive study that touches on Bachelard's
poetics of space in the novel Fatih Harbiye. It can be thought that such a study will be useful in literary
sociology and place-centered readings.

Key Words: Geography, Space, East-West, Peyami Safa.

Giris

Milyonlarca yil 6nce insan, yeryliziine dagilmis ve bu farkli dagilimlar uygarliklar:
olusturmustur. Uygarliklarin diinya goriisleri yasadiklar1 cografya ile belirginlesir (Kefeli,
2009: 427). Cografya bir bakima yasadigimiz mekandir. Genel hatlariyla bakildigi zaman
cografya bilimi, insan toplulugunun mekanlara nasil dagildigini, insanin bu mekéanlarla
iligkisini inceleyen bilim dalidir. Cografya, toplumlarin, uygarliklarin fizyolojik ve psikolojik
ozelliklerini etkilemenin yaninda, o toplumun sanatini1 da etkilemektedir. Toplumlarin sosyal,
siyasi, ekonomik hayatini, onemli gelisme ve degisimleri gelecek nesillere aktaran en 6nemli
etmen edebiyattir. “Edebiyatin hayat1 yansitan bir ara¢ oldugu Aristo’dan beri dile gelmistir”
(Inci, 2003: 20).

Taine, bir edebi yapit1 etkileyen unsurlari 7k, ¢evre ve an baglaminda ele almistir. Irk,
dogustan gelen kalitimsal 6zelliklerin manevi egiliminde etkilidir. Cevre, bir ulusun tabi oldugu
beseri ve dogal sartlarin tiimiidiir. Gegmis zamanin bizi simdiki zamana siiriikleyisi de an’dan
ayrilmaz ( San, 2006: 134). Madam de Stael cografyayla etkili olan iklimin edebiyat tizerindeki
tesirine dikkat ¢eker. Giiney kokenli tilkelerin yazarlari/sairleri, kendilerini sicaktan koruyacak
golgelerin hayalini kurarken, Kuzey kokenli yazarlar acidan beslenirler (San, 2006: 132).

Bu mekan ve cografya etkilesimini, Yeni Tiirk Edebiyatinin miimessillerinden olan
Ahmet Hamdi Tanpiar’da da gérmekteyiz. Oncelikli olarak Antalyali Gen¢ Kiza Mektup’ unda
gordiigli bir deniz magarasinin onda riiya halini uyandirdigini anlatir. Siirt’in y1ldizli geceleri
Tanpinar’da sonsuzluk fikrini olusturur (Tanpinar, 2024: 395).Yine Tanpinar Bes Sehir’ de
Istanbul kiiltiiriinii ve tarihini yansitan ahsap evlerden bahsederken, bu kiiltiiriin kaybolmasina
kayitsiz kalan zihniyetten sikdyet eder (inci, 2003: 36). Refik Halit Karay’in Gurbet Hikdyeleri
stirglin yillarinda 6zledigi Tiirkiye cografyasini, Arap topraklarinda arayisinin izlerini yansitir.
Burada su soru sorulursa mekanin edebi esere ve yazara etkisi daha net anlasilabilir. Refik Halit
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Karay siirgilin hayat1 yasamasaydi1 Gurbet Hikdyeleri yazilacak miydi1? Bu sorular1 agiklamak
icin mekanin insan lizerindeki etkisini, mekanin bizlere neler anlattigini1 kavramak 6nemli bir
husustur.

Mekan bireysel anilarin ve diislerin yaninda kiiltiirli, toplumu ve tarihi birlestirir.
“Mekan kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglar” (Lefebvre,
2014’ten akt. Saglam, 2022: 194). Biitiin bu toplumsal iliskiler belirli mekan cercevesinde
gerceklesir. Bu iliskiler kimi zaman edebi eserlere yansitilarak, ¢atismalar1 ve toplumsal
carpikliklar1 anlatabilmek icin bir malzeme olusturur. “Tirk romani, Osmanli toplumunun
gecirdigi degisim siireclerini yansitmasi agisindan dikkat ¢ekici bir inceleme sahasi acar” (Inci,
2003: 20).

Cumhuriyet Dénemi romancilarimizdan olan Peyami Safa, Fatih Harbiye romaninda
mekansal unsurlar iizerinden okuyucuya Dogu-Bati elestirisi sunar. Ayten Geng, Fatih Harbiye
romaninda Dogu-Bati ¢atismasini karakterler iizerinden ele alir. ( Geng, 1992 ). Nezahat Ozcan,
Batililasmanin bir kiiltiir sorunu olduguna deginir ( Ozcan, 2002 ). Hiilya Topgu, Neriman’in
bocaladig1 iki mekan ve hayata, oryantalizm ve oksidentalizm kavramlariyla bakar ( Topgu,
2023). Bilging Eyan bu iki Dogu-Bati unsuru olan mekanlara kopriiniin oteki tarafindan bakar (
Eyan, 2021 ). Biz bu makalemizde Gaston Bachelard’in mekéan poetikasin1 merkeze alarak
Dogu’ya ve Bati’ya ait unsurlari, bu unsurlar1 temsil eden, dncelikli olarak esyalari, imgeleri ve
sahislar1 ele alarak incelemeye ¢alistik.

1. Gaston Bachelard’in Mekan Poetikasi

Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikas: adl1 eserinde mekani, fenomolojik olarak inceler
(Saglam: 2022: 193). Bachelard’a gore ev, bizim ilk evrenimizdir. Evin karmasikligi, tavan
arasi, mahzenleri ve koridorlar1 anilarimizi muhafaza eder. Her evin kendine 6zgii olan imgeleri
insan1 yansitir. Evin i¢indeki dolaplar, raflar, cekmeceler, evin i¢indeki fertlerin psikolojisini
belli eder. En kiiciik bir mekana ve yuvaya sahip olan canli, o0 mekéan1 kendi yasantisina gore
dizayn eder (Bachelard, 1996: 32 — 40).

Ev, icinde insanla beraber diislerini de barindirir. Gegmis, simdi ve gelecek eve farkl
dinamikler kazandirarak birbirini uyaran dinamizmler yaratir. Dogdugumuz ev bizim ig¢in
unutulmazdir. Bir ¢at1 katinin serinligi, sicakligy, biiyiikliigii ya da kiiciikliigii diisler arasindan
tasvir edilir. Clinkii konfor alanimiz olan mekan rahatlaticidir. Kilitli odalar, mahzenler, kilitli
sandiklar ge¢cmisin yuvalandig: yerlerdir (Bachelard, 1996: 96 — 100).

Ev ve evren beraber bir kozmosu olusturur. Barinilan evin 6tesinde, kis kozmosu evreni
yok sayar ve tekdiizelestirir. “Barinan varlik i¢in evren kar sozciigii ile ifade edilir ve yok
sayilir” (Bachelard, 2024: 66). Kis ayinda ev farklilagir ve biriktirdigi biitiin igtenlikleri kusanir.
Evin disindaki diinyada kar biitlin renkleri maskeler (Bachelard, 1996: 66 — 67).

Ev bir insanin kafasinda kalimlilik nedenleri ya da diisler yaratan bir yapidir. Bu yapiy1
daha incelenebilir hale getirmek i¢in ortaya iki izlek sunmaktadir. Ev dikey bir varlik olarak
diistiniiliir. Dikeyligi dogrultusunda farklilasir ve bilincimize seslenir. Diger biz izlek evin
yogunlagsmis bir yapi olarak diigiiniilmesidir. Odaklanma bilincimize seslenir. Dikey varlik
olarak diisiiniildiigiinde ev, mahzenden tavan arasmma dogrudur. Gece mum 1s18inda bile
korkutucu golgelere maruz kaldigimiz mahzen giin 15181yla beraber biitiin korkulart siler. Tavan
arasinin bir kosesi diis kurma merkezimizdir (Bachelard, 1996: 40- 45).

Bachelard Mekdnin Poetikas: nin girig kisminda ilerde kaleme almak istedigi mutluluk
mekanlarinin imgelerini incelemek ister. Sahip oldugumuz mekanlar, rakip giiclere karsi
savundugumuz mekanlarm, sevdigimiz mekéanlarin insansal degerini  belirlemeyi
amaclamaktadir. Peyami Safa’nin Fatih Harbiye roman1 bu arastirmaya dayandirilabilecek
niteliktedir.

2.Fatih Harbiye’de Mekén
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Mekan, tarihin gergeklerini, toplumlar1 ve kiiltiirleri glindeme getirme 6zelligine
sahiptir (Braudel, 1996’dan akt. Aslan, 2014: 58). Fatih Harbiye romaninda da toplum sorunlari
ve kiiltiirel yozlagsmalar iki mekanin karsilastirmasiyla verilir. Bu mekanlar Nerimanlarin evi,
Fatih ve Harbiye semtleridir.

“Ev, bir mikro mekan olarak kimligini, onu saran makro mekanlarla kazanir” (Inci,
2003: 17). Ornegin Nerimanlarin yasadig1 ev bir mikro mekandir. Evin bulundugu Fatih semti
ise bir makro mekandir. Ayn1 sekilde Harbiye’de bulunan mekanlar mikro mekanken Harbiye
semti makro mekandir. Mekanlar, kimliklerini onu sarmalayan semtin kiiltiiriinden ve yasayis
bi¢ciminden alir. Fatih Harbiye roman1 da mekanlarin kimliklerini yansitan sahis kadrosuyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Asil olarak, Fatih Harbiye romanindaki her mekan bir sahisin kimligini
tasimaktadir. Buna baglantili olarak da her sahis kendi mek&ninin manevi yoniiyle
anlatilmaktadir.

Neriman Sinasi i¢in “vakur”, “muztarip” ifadelerini kullanir (Safa, 2023: 22). Bu
ifadeler, romanda bahsedilen Sark kiiltiirline ait insanlarin, ayn1 zamanda Fatih semtinin bir
ozelligidir. Fatih semti, Harbiye semtine gore geri kalmistir, hayat sartlari istirap verebilir ancak
devam eden kokleri, gelenekleri ve bagliliklar1 sayesinde vakur duruslart mevcuttur. Yazar,
biitiin bu ince dokunuslarla roman kisisinin mekanini kurar ve onun diisiince yapisini, i¢inde
bulundugu zaman ve durumun sartlarini da kestirme bir sekilde ortaya koymus olur (Aktas’tan
akt. Inci, 2003: 18). Bu tanmima uygun olarak, Fatih Harbiye romaninda mekanlar, sahislarin ruh
hali ve diinya goriisleriyle baglantili olarak islenmistir.

Peyami Safa, ilk romanlarini kaleme aldig1 yillarda istanbul gevresinde gdziine carpan
iki ziimre vardr. Ilk ziimre kdklerinden kopmus, para, zevk ve sefa diiskiinii, ahlaki bir ¢okiisiin
esiginde olan ziimre; bir taraf ise Islami degerlerle yetismis, geleneklerine bagli, yurtsever bir
ziimrenin var oldugunu gormiistiir (Moran, 1983: 185). Fatih Harbiye romani, bu iki ziimrenin
olusturdugu Dogu-Bat1 ¢atismasini gozler Oniine seren bir prototiptir. Bu haliyle roman,
toplumun gecirdigi degisimleri takip etmemiz i¢in verimli bir malzeme olusturur (inci, 2003:
19). Safa, doneminde ikilemini siirdiirmekte olan Baticiligin, nasil algilanmasi, Bati’dan nasil
faydalanilmasi gerektigiyle ilgili romaninda mekanlar ve roman kisileri iizerinden atiflarda
bulunur.

Neriman ve Sinasi Dartilelhan’da Alaturka Musiki boliimiinde egitim alan iki arkadastir.
Yine ayni okulda Alafranga Musiki bdliimiinde egitim alan Macit, Neriman’la tanisir. Bu
tanismadan itibaren Neriman’in Bat1 hayranlig1 ve kiyaslamalar1 baglamaktadir. Kurgu, her ne
kadar agk meselesi etrafinda donse de Sinasi (Fatih) ve Macit (Harbiye) iki farkli kiiltiir ve
mekanm temsil etmektedir. Neriman, mekan karsilastirmalarint keskin bir dille ifade eder
(Topgu, 2023: 4). Neriman’in babas1 Faiz Bey, Dogu gelenek ve kiiltiiriinii yagarken, Ferit,
Bati’nin gelismekte oldugu ilim, bilim ve fennini almanin faydali olacag1 goriistindedir.

Neriman, Macit ile tamistiktan sonra i¢ muhasebesi artar (Safa, 2023: 45).
Muhasebesinde gecen olumsuz taraflar Fatih’e aitken, olumlu yanlar 1siltili ve gosterisli
hayatiyla Harbiye’ye aittir. Ciinkii bilingdisi kendi mutluluk mekéninda barinmaktadir
(Bachelard, 2023: 38). Sinasi, Neriman’da viicut bulmus Bati tesirinin farkindadir.

Peyami Safa, betimleme giiciiyle mekanlar1 somutlastirirken, aslinda o mekanlari
okuyucularin ziyaretine agmaktadir (Bachelard, 2023: 45). Okuyucu o mekanlar i¢inde dolasir.
Bir oday1, bir mekan1 okuyan okur, bir anligina okumay1 askiya alarak kendi bilingaltina geri
doner, bu yerleri yasadigi mekanlarla bagdastirmaya calisir (Bachelard, 2023: 46). Mekan
odakli devam eden Fatih Harbiye’de bacadan ¢ikan dumandan, yag kokusuna; (Safa, 2023: 40)
1s1ltil1 lambalardan, camekanlara (Safa, 2023: 30) kadar her unsur bir mekanla daha da 6nemlisi
bir insanla bagdastirilmaktadir. Bu romanda sahislar mekan1 degil, mekanlar insanlar1 temsil
etmektedir.

2.1.Dogu Kiiltiiriiniin Mekani: Fatih
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Koklerini gelenekten almis bir zemin olusturabilme cabasi i¢inde olan Safa, Fatih ve
Harbiye’deki farkli yasayis tarzlarini bazen agikca bazen de semboller vasitasiyla okuyucuya
aktarir (Topgu, 2023: 2). Romanda, Fatih mahallesine 6zgii mekanlar, Dogu kiiltiirliniin kisvesi
altinda ele alinmaktadir. Aynmi sehir icinde, farkli semtlerde siirmekte olan yasam tarzlari,
Neriman’1 ikilige siiriiklemektedir. Fatih, muhafazakar yasami ve Tiirk-Islam degerlerini temsil
eder (Britten, 2022: 1486). Fatih mahallesi ile beraber, Sinasi ve Faiz Bey (Neriman’in babast)
‘de Fatih mahallesini, yani Dogu medeniyetini temsil eder. Fatih mahallesi ve Nerimanlarin evi,
bu kiiltiirle bezenmistir. Neriman tarafindan bu degerler hor goriiliir. Nerimanlarin evi
anlasildig1 iizere bir konaktir. Sofast olan, geleneksel, sark kiiltiiriine ait bir ev karsimiza
cikmaktadir. Tiirk evinin belirleyici unsuru olan sofa, odalar arasi iligskiyi saglayan bir toplanma
alanidir (Sézen’den akt. inci, 2003: 25).

Gaston Bachelard’a gore ev, hem beden hem de ruhtur (Bachelard, 2023: 38). Bu teoriye
gore Neriman’in yasadigi Fatih Mahallesi hem bir beden, hem de Neriman’da kotii sekanslar
uyandiran bir ruh konumundadir. Neriman’in goziinde Fatih ve Fatith mekanini temsil eden
esyalar, ona kiilfet verir.

“Bu elimdeki ud da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor. [...] Bunu benim elime
neden musallat ettiler? Evdeki her sey yetismiyormug gibi bir de Dariilelhan! Su alaturkan
musikiyi kaldiracaklar mi ne yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam. [...] Oturdugum
mahalle, oturdugum ev, konustugum adamlar ¢ogu sinirime dokunuyor. O Fatih meydaninin
oniinden gecerken meydan kahvehanesinde bir siirii igsiz gii¢siiz, softa makulesi adamlar
oturuyorlar. [ ...] Sonra o diikkanlarin hali nedir? Adim basina as¢i ve kahve .” (Safa, 2023: 27-
28)

Neriman yasadig1 evden tutup yasadig1 mahalleye kadar her mekani, o mekanlara ait her
esyay1 elestirir. Macit ve Sinasi arasinda kiyaslamalar yapmaya baslar. “Macit’in ellerine
baktim, kadin eli gibi, tertemiz, incecik, tirnaklarin iistiinde bile ¢aligmis. Sinasi’'nin elleri
goziimiin oniine geldi. Tirnagnmin biri kirik, obiirii batik... ” (Safa, 2023: 28). Neriman, Macit’te
tenkit edilecek bir sey bulamaz. Ciinkii mutluluk mekan1 artik Macit’in muhitidir.

Sinasi, “hafif uzamis tirasi, aynaya bakilmadan baglanmis boyunbagi, kemencge
stirtiintisleriyle sag dizi iitii tutmaz bir hdle gelen pantolonu, tozlu potinleri” (Safa, 2023: 9) ile
Neriman’in simdiki halinden ¢ok uzaktadir. Sinasi’nin goriiniisii de karakteri de Neriman’in
goziinde Fatih mahallesinin kendisidir. Sinasi Neriman’in goéziinde eskiyi ve sarkliy1 temsil
etmektedir (Safa, 2023: 59). Artik Fatih kizi olmak istemeyen Neriman, bu temsillerden
uzaklasir. Ikamet edilen mekan (Fatih), Neriman’a ben-olmayan’i somut olarak gosterir
(Bachelard, 2023: 36). Ancak Rus kizinin hikayesi Neriman’1 gercek ben’ine yani ait oldugu
kiiltiire doniislinii saglamistir.

Bir insanin yasama seklini, psikolojisini anlamak i¢in ev, bir regete gibidir. Bu sekliyle
mekanlar, sadece geometrik bir sekil olmaktan ¢ok uzaklagmistir (Bachelard, 1996: 72).
Sinasi’nin daginik odasi da geometrik bir sekilden ¢ikip onun ruh halini yansitan bir aynaya
doniismiistiir. “/...J Bir kanepe iistiinde yigili notalar. Bir koltugun iistiinde kemencesi. Torba
yere diismiis. Yerdeki halinin bir ucu kivrilmis. Masann iizerinde bardak, dis fir¢asi, tarak,
kitap, bir tabak. Masanin kenarindan sarkmis bir nota yapragz...” (Safa, 2023: 34). Bu haliyle
Sinasi’nin odas1 duragan olmayan bir hal kazanmistir. Bu siirekli olma durumu odaya farkl
anlamlar katarak mekani ¢ok boyutlu bir hale getirir (Teymur, 1998’den akt. Aslan, 2014: 28).
Sinasi, odasindaki karmasanin, i¢inde bulundugu karmasik ruh halinden yansidiginin farkinda
olarak, “deruni anarsisinin, akislerini esyada da gormeye mahkiim oldugu zamanlara mahsus,
zaruri bir perisanlikti” (Safa, 2023: 35) yorumunu getirir. Bu durum Bachelard’a gore bir
geometrik seklin yani evin, insan bedenini ve insanin ruhunu yansitiyor olmasi, evin i¢sellik ve
gevseme mekani olarak alimlanmasidir (Bachelard, 2023: 84).

Sarkl1 bir kiiltiirii temsil eden diger bir roman kisisi ise Neriman’in babasi Faiz Bey’dir.
Beyaz takkesi beyaz entarisi, mesnevi kitab1 ve neyiyle sark kiiltiiriinlin viicut bulmus halidir.
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Faiz Bey’de Sinasi’de siddetli his feveranlarinda sessizliklerine hakim olabilen, sarka ait
meseleleri Ol¢iip tartabilen, tartisabilen ve bilgi aktarimi yapabilen insanlardir. Bu durum,
roman kisilerinin diisiinsel ¢evreleri, bulunduklar1 fiziksel ¢evreye gore sekillenmesinden
kaynaklanmaktadir (Aslan, 2022: 886). Faiz Bey Neriman’1n Sinasi ile olmadigini anladig1 gece
kosesindeki minderine agir agir yiiriiyerek oturur (Safa, 2023: 15). Koseye biiziisme hali kendi
basina olumsuzluk bildirir ve kdse evrenin olumsuzlanmasidir (Bachelard, 2023: 183).

Mindere oturmak, koselere cekilmek, Neriman’a gore bir Sarklinin temsilidir.
Neriman’in nazarinda sarklilar kedilere benzemektedir. “Kedi yer, icer, yatar, uyur, dogurur,
hayati hep minder iistiinde ve riiya icinde geger; gozleri bazi uyanikken bile riiya gériiyormusg
gibidir, lapaci, tembel ve hayalperest mahkuk, ¢alismayr hi¢ sevmez” (Safa, 2023: 46).
Neriman’da elestirdigi riiya aleminin iginde debelenmektedir. Macit ile Beyoglu'ndaki
bulugsmasindan sonra Neriman yataktan kalkip rutin hayatina devam edemez. Neriman’in yatagi
geceye ait hatiralarin canlandigi bir yer haline gelir (Zambak, 2007: 106). Giizel anilarin
ardindan vicdan azabina benzer bir silkelenme ile aklina Sinasi gelir. Yatak, Neriman’da ¢ift
karakterli bir etki uyandirir. ki Neriman’1 giizel hayallere yolculuk yaptiran ve tembellestiren,
ikincisi ise karmasikligin getirdigi sikintidan kacistir (Zambak, 2007: 107). Neriman’in,
Beyoglu’'nda Macit’le gecirdigi gece, eve gelis am1 dikkat cekicidir. Ciinkii Bachelard
dogdugumuz evin i¢imize kaydedildiginden bahsederken, ev tam olarak bir cografyaya tekabiil
eder (Bachelard, 2008’den akt. Aslan, 2014: 62). Gicirdayan kap1 ayni el hareketiyle agilir.
Biraz daha yiiksek olan merdivenin ilk basamagina takilmadan geceriz (Bachelard, 2023: 47).
Ancak Neriman o gece biitiin o engellere takilir. “/...] Pasli rezervlerin gicirtisi ve kapryr gayet
itina ile kapadigi halde ¢ikan giiriiltii [...]” (Safa, 2023: 18). Neriman’in artitk bu evi
benimseyememesi, yasadigi cografyaya yabancilagsmasi, bu acemi hareketlerinden de
anlasilmaktadir.

Yasanan kose, yasami kisitlar, saklar ve reddeder. Kdoseler, acilar ve delikler, diis
kuranlar i¢in bos degildir. (Bachelard, 2023: 183-187). Neriman kendi minderine, yani kendi
kosesine cekildigi zaman yalnizlik nesnelerinin timiinii, bir kdseye terk edilmis mahzun
nesneleri amimsar (Bachelard, 2023: 190). Beyaz tiil perdeler, bitisik evin kapisi, duydugu
lavanta kokusuyla annesinin 6liimii, babasinin ihtiyarligi, muhitinin sefaletine dalar. Yasam ve
Oliim tefekkiirii bir araya gelir. Neriman’in kdsesi anilar dolabina doniismiistiir (Bachelard,
2023: 190).

Anilar hareketsizdir; mekansallastirildiklar1 6lgiide saglamlasirlar (Bachelard, 2023:
41). “[...] Fakat ne zamandan beri ge¢medikleri bu yollara girer girmez, uzun miiddet kapal
kalmus, hatiralarla dolu bir evin esiginden igeriye ilk adimlarint atmis gibi, ikisinde de, maziye
ait intibalar bir anda uyandi” (Safa, 2023: 65). Goriildiigii lizere hareketsiz olan anilar
mekansallasgtirilmis ve kalici hale gelmistir (Bachelard, 2023: 41). Hatirlama isi bir mekéana ait
oldugu gibi, mekéana 6zgii unsurlarla da -koku, bitki, manzara- hatirlamay1 kuvvetli ve olas1 bir
hale getirir (Kefeli, 2009: 429).

“Satis memuru kiz, esans sigesini doldururken Neriman bir sey hatirladi: Kiigiikken
babasi onu Ramazan’da Beyazit sergisine gotiiriirdii. Orada, ¢adwr gibi bir seyin altinda, Arap
kilikl bir adam, irili ufakl bir¢ok yagh, kirli siseler arasinda, ayakta durur, kokular satardi. Bu
cadira uzaktan yaklasirken bile sert bir nane, bahar, haciyagr kokusu Neriman’in midesini
bulandiracak derecede burnuna dolardi ve oradan ¢abuk ge¢mek isterdi” (Safa, 2023: 31).

Zaman, mekanda yasanmislik izleri birakir. Bu anlamiyla “mekén peteklerin binlerce
gbziinde zamani sikistirilmis olarak tutar” (Bachelard, 1996: 36). Bu ylizden Neriman, evin her
tarafinda, Fatih’in her kdse-basinda bu sikistirilmis zamanin anilarina rastlar.

Fatih semti Neriman’a gore Kabil’dir (Safa, 2023: 30). Fatih, Harbiye’ye gore daha
kirsal ya da daha geri kalmis oldugu soylenirse kir, “huzur, masumiyet ve yalin erdemlerle”
Ozdeslestirilir. Sehir ise “basari, 6grenme ve iletisim merkezi” olarak betimlenir. Ancak bu iki
mekan unsurunda da olumsuz yan anlamlar bulunmaktadir. Sehir, giiriiltii, maddi degerler, hirs
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ile Ozdeslesirken, kirsal alanlar, geri kalmislhk, cahillik ve kisithklar ile 6zdeslesir
(Williams’dan akt. Britten, 2022: 1485).

2.2.Bat1 Kiiltiiriiniin Mekanm: Harbiye

Osmanl toplumunun ilk gayrimiislimleri Beyoglu-Taksim gibi yerlerde Batili hayat
tarzlarini siirdiirmek icin ylikselen ilk apartmanlar, halk tarafindan Batililagmis hayat bi¢imini
temsil etmektedir (Inci, 2003: 27). Bati medeniyetinden, Dogu medeniyetine ge¢gmenin en
somut gostergesi eski sehirlerden Beyoglu'na, konaktan apartmana gegmek olur (Inci, 2003:
28).

Biiyiik kentlerdeki evler igsel dikeylik degerlerinden yoksundur. Konutla mekan
arasindaki iliskiler yapaylasmistir. Her seyin makinelestigi ve gosteristen ibaret oldugu bu
yerlerde igsel yasam kaybolur (Bachelard, 2023: 39). Harbiye bu tasvirin ve yapayligin
mekanmidir. Maksim salonu, renkli abajurlar, kokteyller, konfetiler, ¢icek bahgesi gibi aydinlik
camekanlar, miicevherat gibi 6zenilmis esyalar... Harbiye, Neriman’in sekilci Batililasma
isteginin de karsiligidir.

Macit, bastan asagr Harbiye’nin temsilidir. Manikiirlii tirnaklari, liiks mekanlarda
oturup kalkmasi, alafranga musikiyle ugrasmasi, Neriman’in bu hayata karsi olan istiyakini
arttirir. Harbiye, Neriman i¢in New York’tur. Bu haliyle ¢cok uzak olmasi gereken bir kent ona
hem ¢ok uzak hem de ¢cok yakindir. Bu uzakligi fark-etmesi onda bir 6fke hezeyanina sebebiyet
verir. “Komiirii bosaltirken elleri simsiyah olmustu. Macit’in elleri géziiniin oniine gelmisti
[...] Orada ( Koprii'niin obiir tarafinda ) geng kizlar boyle mi yasiyor, bir geng kiz boyle mi
vasar?” (Safa, 2023: 43). Neriman kendini boyle gormek istemez. Ciinkii “kose, saray1 yadsir;
toz mermeri yadsir; eskimis esyalar, ihtisam ve satafati yadsir” (Bachelard, 2023: 190). Her
insan gibi Neriman’in da ge¢misinin 6tesinde bir ani-hiilya evine sahiptir (Bachelard, 2023: 48).
Neriman’in diissel evi Maksim salonu, Pera Palas ve Beyoglu’dur. Neriman mutfaktaki haliyle
Harbiye’yi, Pera Palas’ta yapilacak olan baloyu hak-ettigini diisiinmedigi i¢in elindeki kire
komiire tahammiil edemez.

Neriman’in ayagindaki dekolte rugan iskarpinler ve iistiindeki filizi mantosuyla Harbiye
ruhunu yansitmaya calisir. Neriman kosar adim yiiriir, Sinasi agir adimlar atar. Neriman ilk
gelen Fatih-Harbiye tramvayina herkesten 6nce biner ( Safa, 2023:s. 11 ). Bu ¢eviklik Fatih’ten
bir an once kurtulma istegiyle baglantilidir. Garplilar, romanda Neriman tarafindan bir kopege
benzetilir. “Kopek diri, cevik, atilgandir. Ise yarar; birgok islere yarar. Uyurken bile uyaniktir.
En kiiciik sesleri bile duyar, si¢rar, bagurir” (Safa, 2023: 46) Sark ve Garp arasindaki zithiklar
cok kiiltiirii olmayan Neriman’in i¢inde mukayeselere olanak sunar.

Insan kimligini olusturmada etkili olan mekanla kurulan iliski iki ayr1 varlik arasinda
meydana gelen bir siire¢ olmaktan ziyade, mekani kendileme siirecidir. Bu siire¢ “yasam alan1”
yaratmay1 ifade ederken, bu alandan yoksun kalmak yabancilasmay: ifade eder (Bilgin,
2011°den akt. Aslan, 2022: 897). Neriman Fatih semtine ve Sinasi’ye yabancilagmistir. Ciinkii
Neriman, diissel mekanindan yani Harbiye’den fiziki olarak uzak olsa da zihinsel olarak olmak
istedigi mekandadir (Aslan, 2022: 898). Neriman, bu zihinsel uzaklikla beraber yasadigi
alandan yoksun kalarak degerlerinden uzaklagmstir.

Bir mekan, deger olur olmaz biiyiir (Bachelard, 2023: 257). Harbiye, Neriman’in
goziinde degerli bir mekan haline geldigi i¢in ne Macit’in sahteligini ne de kendi degerlerinin
farkindadir. “Harbiye, Neriman i¢in iitopik, onun biitiin arzularina yanit veren ve arzulari
dogrultusunda anlamlandirdigr bir mekandir” (Sahin 2010°dan akt. Britten, 2022: 1488).
Neriman bu iitopik hayalden kurtularak “hakiki kiymetlerle medeniyetin sahte kiymetleri
arasindaki farki ¢ok iyi gormiis ve tistiine bir mahzunluk ¢6kmiis “tiir (Safa, 2023: 101).

Romanin sonunda semtinin cahilligi ve geri kalmigligindan yakinan Neriman, dayisinin
kizlarindan dinledigi Rus gencin hikayesiyle beraber, semtinin ve insanlarinin huzurunu,
masumiyetini manevi degerlerinin farkina varmistir. Ev, insan1 gokten inen firtinalara karsi
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korudugu gibi yasamdaki firtinalardan da korur (Bachelard, 2023: 39). Neriman’1 ¢ekip ¢eviren
firtinalardan koruyan ait oldugu degerler ve evi olmustur.

2.3.Dogu-Bati Kiiltiiriiniin Baglayic1t Mekani: Fatih-Harbiye Tramvay:

Neriman’1 istedigi hayata baglayan, Neriman’1 arzu mekanina goétiirebilen tek unsur
Fatih-Harbiye tramvayidir. Neriman’da Fatih-Harbiye tramvay1 gibi iki kiiltlir arasinda gelip
gider. Neriman, Sinasi’ye karsi ilk sugunu isledigi giin saatini siirekli kontrol etmesi, herkesten
evvel Fatih-Harbiye tramvayma atlamasi (Safa, 2023: 11) Fatih semtinden kopusunun
simgesidir. Burada 6nemli olan saat detayidir. Saat hayat1 ve zamani simgeler (Sahin, 2010:
151). Neriman’in gozleri, zihni ilerde oldugu gibi saati de ilerdedir. “Saat ka¢ Giilter? Benim
kol saatim ileri” (Safa, 2023: 24). “Hafiza somut siireyi, Bergsoncu anlamiyla siireyi
kaydetmez. Miadi dolmus siireler yeniden yasanamaz” (Bachelard, 2023: 41). Neriman’in
Fatih’te gecirdigi zamanin miadi onun i¢in artik dolmustur.

Tramvay simgesi Neriman’t kendi kiiltiirlinden uzaklastiran modern yasamin bir
temsilcisidir (Sahin, 2010: 151). Neriman’in varlig1 bilin¢gdisinin kovuklarindan disar1 ¢ikmis,
baska yasam seriivenlerine adim atmistir (Bachelard, 2023: 42). Neriman’in bilingaltinda hep
sarkl1 bir ogretiyle biiyiitiildiigii yer alir. Giilter’den annesini ve ananesini dinler. Neriman
romanda kendi “6teki” sini dinledigi zaman degerler diinyasina geri doner. “Ayna, ona, kendi
suurundan daha kuvvetli olarak, deruni hayatini aksettirmisti” (Safa, 2023: 103) Neriman’in
otekisi Rus kizidir. Neriman’in Fatih-Harbiye trenine son olarak binisi temelli olarak bir geri
dontistiir. Bu geri doniis isareti, insan yasaminin biiylik ritmi i¢inde gergeklesir. “ Beyoglu
arkada kaliyordu. Aylardan beridir, ilk defa bugiin, Neriman Fatih’e bu kadar istekle
geliyordu-ve Beyoglu’'nun cazibesinden kendini kurtariyordu. Ciinkii ne olursa olsun kalbiyle
yvasayan bir kizdi...” (Safa, 2023: 109). Yakinlik kurulan yuva ve ev hayallerinde, sadakatin
i¢selligi ¢cinlar (Bachelard, 2023: 141). Ferit’in evindeki toplantida Neriman’in udunu tekrar
calmaya baslamasi, kinle ve muhabbetle sazi kendine ¢ekmesiyle (Safa, 2023: 124)
Neriman’da koklerin ve gelenegin dirilisi tamamlanmis olur (Sahin, 2010: 161).

Sonuc¢

Doéneminin Dogu-Bati ikilemini ve toplumun kafa karigikligini Neriman {izerinden
yansitan Peyami Safa, ayn1 zamanda sosyolojik bir tespitin de iistiine basmistir. Bir taraftan
Garp kiiltiirinii elestiren Safa, bir taraftan da Sark kiiltiiriinii elestirir. Bu elestiri Fatih
sokaklarinin betimlemelerinde ve Fatih insanlarinin iizerinden goriilmektedir. Yanlis anlasilan
batililasma sadece sekilcilikte kalmis, bu sekilcilik daha ¢ok kadinlar {izerinden anlatilmistir.
Sekilciligin simgeleri olan ud ve keman bunun en giizel 6rnekleridir.

Neriman karakteri biitiin bir Osmanli halkini temsil ederken anlatilan mekénlar biitiin bir
Sark’mn ve Garp’in temsilidir. Anlatilan mekanlar yalin bir mekindan ziyade Neriman ve
Sinasi’ye hissettirdigi duygularla anlatilmaktadir. Mekéanlara insanlar tarafindan bir kimlik
yiiklenir. Bir mekéan1 degerli kilan da bu kimliktir. Neriman’in Fatih semtine yiikleyemedigi
kimlik, aidiyet duygusunu da alip gotiirmiis, Neriman’t Harbiye semtinin hiilyalarina
savurmustur.

Gaston Bachelard, tam olarak mekanlara sinen anilardan, mekanlarin insanlarda
uyandirdig1 duygulara deginir. Neriman da tam olarak Fatih semtindeki anilar1 ve Harbiye
semtinin onda uyandirdigi istiyakin arasinda bocalamistir. Iki farkli mekan Neriman’in goziinde
cesitli benzetmelerle anlatilarak farkli yapilar olusturmaktadirlar. Kabil ve New York
benzetmesi Fatih-Harbiye icin, farkli yapida olan birbirinden bagimsiz iki kenttir.

Romanda bahsedilen bu yapilar, mekanlarin ve sahislarin 6tekisini olusturur. Kabil,
Fatih semtinin oOtekisi, New York, Harbiye’nin otekisidir. Roman kisileri de basl basina
mekanlarin otekisi konumundadir. Sinasi ve Faiz Bey Fatih semtinin 6tekisini olustururken
Macit, Harbiye’ nin 6tekisini olusturur. Ferit, Sark ve Garp kiiltiiriiniin baglayiciligina vurgu
yaparak, romandaki somut baglayic1 unsur olan Fatih-Harbiye tramvaymnin o6tekisidir.
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Neriman’in 6tekisine Rus kiziyla rastlariz. Romandaki bu otekilikler ve yapilar hem roman
kisilerini hem de mekanlar1 ¢ok boyutlu bir hale getirir. Gaston Bachelard’a gore bir evin,
mekanin boyutu ne kadar fazlaysa, anilart muhafaza etmesi de o denli kuvvetli olur. Bu kuvveti
Fatih-Harbiye romaninda da gérmekteyiz. Yapilan mekan betimlemeleri mekanin girift yapisini
gozler Oniline serer. Bu girift yapt anilart muhafaza ederek, Neriman’in hatiralarina geri
donmesine vesile olur.

Mekan odakli ¢aligtigimiz bu makalede Fatih-Harbiye romaninin mekansal unsurlarinin
ne kadar degerli oldugu sonucuna vardik. Fatih Harbiye, sadece Sark ve Garp meselesini degil,
yapilan mekan tasvirleriyle de mekanlarin insan psikolojisini ne denli etkilemis oldugu
sonucuna ulastik. Bir roman malzemesi olarak kullanilan mekan, Fatih-Harbiye’de malzeme
olmaktan ¢ikarak romanin ana unsuru haline gelmistir. Romanda anlatilan i¢ ve dis mekanlar bir
roman kisisi gibi betimlenerek bir ruhu yansitirlar.
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